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          Remerciements et Paroles de bienvenue

        

        Daniel Meyran et Francis Suréda

      

      
        
           Avant de déclarer ouvert le Illème Colloque International sur le théâtre “domaine hispanique, hispanoaméricain et mexicain”, dont le thème est “Théâtre, Public et Société”, nous voudrions nous adresser ici à tous les participants, frères de la vieille Europe et du Nouveau Monde, pour les remercier chaleureusement de leur présence et pour leur dire combien nous sommes, dans notre Université de Perpignan, particulièrement honorés.

           Bienvenue à tous nos amis, les anciens, ceux de nos premières rencontres de 1993 et de 1994 et les nouveaux, ceux d’aujourd’hui. La présence de tous ces éminents spécialistes du théâtre garantit à nos travaux un haut niveau scientifique et culturel.

           Notre reconnaissance ira à Monsieur le Président de la Région Languedoc-Roussillon pour sa confiance et son appui matériel et financier. Nos remerciements à nos amis, Monsieur le Président de l’Université de Perpignan et Monsieur le Doyen de notre Faculté pour leur aide “hénaurme” et leur précieux concours dans l’organisation de cet événement. Nos remerciements aussi à Monsieur le Directeur du Département d’Etudes Hispaniques pour sa compréhension et son soutien, à tous les collègues et surtout à nos jeunes chercheurs Pierre, Nachou, Christelle, Marjorie, Dante, Ilya... pour leur patience, leur abnégation et leur implication. Enfin merci à notre frère Alejandro Ortiz, pur produit du “Distrito Federal”, qui sait tant de choses de théâtre et qui, lui aussi, a traversé l’océan pour nous apporter son aide précieuse et compétente. A tous un grand merci.

           Mais il nous reste à vous dire qu’aujourd’hui nous sommes tristes cependant parce qu’il nous manque un ami, un grand ami, Louis Panabière, récemment disparu et qui laisse chez ses amis mexicains et mexicanistes un grand vide. Je vous propose donc de dédier ce colloque à cet ami du Mexique, de l’Amérique latine de l’art et de la culture, à Louis. Ainsi sera-t-il encore un peu à nos côtés.

        

      

    

  
    
      
        
          Agradecimientos y Palabras de bienvenida

        

        Daniel Meyran y Francis Suréda

      

      
        
           Antes de dar por abierto el tercer Coloquio International sobre teatro «dominios hispánico, hispanoamericano y mexicano» cuyo tema es Teatro, Público y Sociedad, queremos dirigir a todos los aqui presentes, hermanos del viejo y del nuevo continente, palabras de amistad y agradecimiento. Decirles que nos honra mucho su participación como expositores en este evento, y darles a todos la bienvenida, a los «cuates» ya conocidos de nuestros primeras encuentros y a los nuevos «futuros cuates», a quienes recibimos con enorme agrado. La presencia de todos ustedes garantiza el alto nivel científico y cultural de nuestras sesiones de trabajo, estamos seguros de ello.

           Nuestro reconocimiento al señor presidente del Consejo Regional del Languedoc-Rousillon por su apoyo material y financiero. Nuestros agradecimientos a nuestros amigos, el señor «Rector Magnífìco» de nuestra Universidad y al señor decano de nuestra Facultad, por su enorme ayuda en la organización de este evento; al director del Departamento de Estudios Hispánicos por su apoyo y comprensión; a todos los colegas del departamento y sobre todo a nuestros jóvenes investigadores Pierre, Nachou, Christelle, Marjorie, Dante, Ilya, por su paciencia, abnegación e implicación, a nuestro querido hermano Alejandro Ortiz, chilango puro, que sabe tantas cosas de teatro y que pasó, él también, el gran charco, para darnos fuerte y competente ayuda; a todos entonces, muchas gracias.

           Pero nos queda por decirles que nos falta hoy un buen amigo, un amigote: Louis Panabière, quien falleció recientemente y que deja entre sus hermanos mexicanos y mexicanistas un gran vacío. Queremos proponerles que dediquemos a este amigo de México, de América Latina, del arte y de la cultura, a Luis, nuestras sesiones de trabajo, nuestro tercer Coloquio, así estará un poco más al lado nuestro.

        

      

    

  
    
      
        
          Emilio Carballido

        

        Daniel Meyran

      

      
        
           Voilà trois ans, les 14, 15 et 16 juin 1993, le président d’honneur du Ier Colloque International sur le théâtre mexicain, “Le théâtre mexicain vu d’Europe”, le dramaturge Emilio Carballido, ambassadeur du théâtre mexicain à travers le monde, concluait ainsi nos travaux de Perpignan “une fête d’amour comme doit l’être toute rencontre entre deux cultures”. Je souhaite que la rencontre qui commence aujourd’hui soit aussi féconde que la précédente. Don Emilio revient aujourd’hui à Perpignan et nous fait l’honneur et l’amitié, non de conclure mais d’ouvrir nos journées, en lisant la conférence plénière inaugurale “L’auteur et le Public”.

           En juin 1995, le Mexique lui a rendu un vibrant hommage, à l’occasion de ses soixante et dix ans, hommage rendu par les plus hautes autorités mexicaines de la culture et de l’État, par ses disciples, par ses amis universitaires étrangers dont j’ai l’honneur de faire partie. Je sais bien que tous ici vous connaissez Don Emilio, je vous rappellerai simplement que c’est un auteur qui a écrit une oeuvre considérable : plus de soixante pièces de théâtre, neuf romans, deux tomes de contes, cinquante films, une anthologie du théâtre mexicain traduite en français, une revue Tramoya qu’il a créée et qu’il dirige. Il a reçu pour cette oeuvre un grand nombre de prix dont le prix Casa de las Américas. Il a été le parrain et le protecteur de nombreux dramaturges d’aujourd’hui comme Hugo Argüelles, Juan Tovar, Oscar Villegas, Sabina Berman entre autres... Chez lui la modestie émane de toute sa personne. Pour lui l’amitié est un principe moral. Il n’écrit pas pour être étudié ni déchiffré, bien qu’il le soit. Il est ici, parmi nous, par curiosité intellectuelle, parce que tout ce qui touche au théâtre l’intéresse, et surtout par sympathie et par amitié, parce qu’il est notre ami.

           Mille mercis, Emilio

        

        
          Auteur

          
            Daniel Meyran

            Director del CRILAUP

          

        

      

    

  
    
      
        
          Emilio Carballido

        

        Daniel Meyran

      

      
        
           Hace tres años, el 14, 15 y 16 de junio de 1993, al celebrar el 1er Coloquio Internacional sobre teatro mexicano «El teatro mexicano visto desde Europa», dedicamos la presidencia de honor del Coloquio al maestro Emilio Carballido, verdadero embajador del teatro mexicano por todo el mundo, quien en sus conclusiones hablaba del encuentro de Perpignan como de «una fiesta amorosa como debe ser un encuentro entre dos culturas». Espero que nuestros trabajos que hoy empiezan sean tan fecundos como los anteriores. Don Emilio vuelve hoy a Perpignan para este IIIer. Coloquio, ampliado al dominio hispánico e hispanoamericano, y nos hace el honor y la amistad, no de concluir, sino de abrir nuestras sesiones de trabajo, dictándonos la conferencia plenaria inaugural.

           En junio de 1995, se le ofreció en México un vibrante homenaje por sus 70 años, homenaje brindado por las más altas autoridades culturales mexicanas, por sus discípulos, por sus amigos universitarios extranjeros. Sé muy bien que todos aquí conocen a don Emilio, sólo recordaré entonces que es un autor prolífico, que cuenta con más de sesenta obras de teatro, un sinnúmero de premios, nueve novelas, dos tomos de cuentos, cincuenta peliculas, una antología de teatro mexicano contemporáneo traducida al francés, y que es el creador de la revista Tramoya de la Universidad Veracruzana, la cual sigue abriendo hoy sus páginas a nuevos dramaturgos. Ha sido padrino de varios autores teatrales actuales, como Hugo Argüelles, Juan Tovar, Oscar Villegas, Sabina Berman, entre otros... En él, la modestia surge de toda su persona. Para él, la amistad es un principio moral, no escribe para ser estudiado y descifrado, aunque lo sea.

           Está aquí, con nosotros, por curiosidad intelectual, porque cuando se habla de teatro siempre le interesa, y sobre todo, por amistad y simpatía, porque es nuestro amigo.

          
             
            Muchas gracias, Emilio.
          

        

        
          Autor

          
            Daniel Meyran

            Director del CRILAUP

          

        

      

    

  
    
      
        
          Énoncés théoriques. Planteamientos teóricos

        

      

    

  
    
      
        
          El autor y su público

        

        Emilio Carballido

      

      
        
          
            Nota del editor

            Nota sobre el autor : Uno de los más notables hombres de teatro en México. No sólo como dramaturgo, también como maestro e impulsor de instituciones y publicaciones sobre teatro. Entre sus obras más reconocidas se pueden mencionar: Rosalba y los Llaveros, Un pequeño día de ira, Orinoco, Rosa de dos aromas, Los esclavos de Estambul, Escrito en el cuerpo de la noche y su inacabable colección de pequeñas piezas sobre la ciudad de México titulada D.F., entre otras decenas de obras. Carballido es actualmente director de la revista Tramoya. En 1996 recibió el Premio Nacional de Literatura que otorga el gobierno mexicano a los más insignes creadores literarios del país.

          

           Público-autor, autor-público: de momento, no sabe uno si asumir una oposición o un idilio. Par de entidades inseparables; un matrimonio en que Perpignan fuerza al cónyuge para que hable de su pareja, inevitable como el hábito y difícil de cuestionar o describir, justamente por el hábito.

           Lope de Vega, un genio astuto y manipulador del público mejor que un titiritero, elabora su Arte Nuevo de Hacer Comedias y nos muestra su obediencia al gusto y a los resortes del alma ruidosa de sus espectadores. A más de burlarse con desdeñosa impaciencia de los que saben escribir con reglas; él se confiesa inepto, no ha escrito más que cuatrocientas ochenta y tres obras. Y de cómo hacerlas, nos da un recetario muy curiosamente eficaz, muy práctico, en el cual apunta:

          
            ... que es forzoso

que el vulgo con sus leyes establezca

la vil quimera de este monstruo cómico...

          

           y después:

          
            Lo trágico y lo cómico mezclado

(...)

harán grave una parte, otra ridicula;

que aquesta variedad deleita mucho.

          

           La ley del público está configurando las leyes internas del drama, su tono, la manera de resolver los episodios...

           Y no podemos decir que el teórico fundamental, Aristóteles, sea ajeno a la presencia de los espectadores: estudia un fenómeno ya existente, la tragedia sofocleana, pero por una parte las leyes estéticas son subjetivas, como la dimensión: el animal de muchos estadios o la hormiga insignificante son juzgados conforme la percepción de los que contemplan; en las reflexiones éticas sobre cómo debe ser el personaje o sobre la catársis, se trata de purificar religiosa y emocionalmente a la multitud. (Una vez un actor me preguntó, ilusionado, que a qué horas iba a llegarle la catársis si hacía tragedia. «Cuando estés sentado en la luneta», le dije, y se decepcionó mucho).

           Es muy claro: escribimos para ser leídos, es un acto de comunicación; nos exigimos decir verdades y la belleza es la forma depuradísima de la exactitud.

           Pero no es fácil encontrar esa abstracción humana a la que nos dirigimos, que es, en primer lugar, a nosotros mismos.

           El texto es algo que deberá decir cosas al autor, revelarle porciones de sí mismo, visiones de su entorno, lo que cree, lo que no sabe que cree, lo que no sabe que sabe. El autor escribe para entender, no porque entienda. En ese sentido, él es su primer público, su propio aplauso tendrá que aprobar la obra y gozar los efectos y tal como Narciso en su tina de baño, él solito se admirará y se dará el voto para seguir adelante, con más gente. Claro, entre menos bobo es el autor, más tarda en aceptar la obra que se propone de sí mismo.

           Los siguientes espectadores serán amigos pacientes; se les infligirá la lectura en voz alta o lo harán por su cuenta; de sus reacciones saldrá un segundo apoyo para que la ruta del texto continúe hasta su meta: la escena, los actores, las voces y las luces, el espectáculo... Y el lunetario ocupado por los verdaderos jueces.

           Aquí se va a saber la capacidad de alcance del dramaturgo, su posibilidad de comunicación, de provocar emociones, silencios, exclamaciones y lágrimas o alegría de los que ven, de los que pueden aplaudir: con ganas o sin ellas.

           ¿Cómo se aprende esta comunicación, de qué clase es? ¿condescendiente, como quería hacernos creer Lope medio en burla medio en serio? ¿Purificadera y dominante, como nos enseña Aristóteles?

           Me parece que el fenómeno es difícilmente controlable para el autor, salvo en los casos de comercialismo absoluto; abundan los autores que alimentan a la gente con sus propios prejuicios, que les fomentan sus fobias, que ayudan a exaltar los peores lados de la sociedad, y claro que les va muy bien. El crimen siempre deja. En ese proceso de ser uno mismo su primer teatro lleno, y de uno mismo otorgarse o negarse la aprobación, ahí está condensada toda clave de relación artística con los demás.

           Por supuesto, ahí también se cuenta con la formación: el que de niño conoció grandes actrices y las vio entrar, salir, gritar, decir frases de mutis... (Pienso en la Montoya y en la Fábregas, de México). El que vio espectáculos de ópera y revistas como las de Soto, alguna ventaja tendrá: en su intuición se habrán marcado recursos, efectos, sistemas de expresión. Pero... gente creadora hay que a la primera obra vista, ya adultos, la captan, la asimilan, se apoderan de sus recursos. Ver y leer teatro es un fenómeno de identificación; en las obras vistas y leídas hay un espejo que nos muestra quiénes queremos ser.

           No es cierto que las obras experimentales o las que exigen inteligencia, o las que presentan la realidad de modos inusitados van a ser automáticamente rechazadas: en México, Sartre, Ionesco y Becket han sido favoritos de los públicos. Eurípides y Shakespeare son tremenda taquilla con tantito que los pongan bien. Otro tanto nuestros clásicos españoles. Nadie respetable puede decir en serio que escribe para dar gusto al vulgo: Lope lo decía en burla de los críticos y para restregarles en la cara su enorme éxito. Su desprecio va dirigido al neoclasicismo y al teatro romano, esos son los preceptos que guarda con siete llaves, y no los de Aristóteles.

           Bueno, ¿pero qué lenguaje, entonces, va a obtener respuesta? ¿Esa respuesta se llama éxito? ¡Quién sabe! Obras inteligentes y refinadas y profundas hay que triunfan y se coronan de riqueza y popularidad. Y otras igualitas, nadie les hace caso y se van al rincón, muy humilladas. Sí, se trata de algo tan arbitrario como la ruleta, y por eso hay tantos empresarios arruinados... Y tantos millonarios.

           Montaje, reparto, oportunidad, todo unido hacen un conjunto de fuerzas complicado, impredecible, bastante, pero menos que los dados o la baraja. Júntense humores y caracteres de autor, divos, directores, diseños, publicidad... Siempre habrá explosiones y cataclismos, felices a veces... a veces no. Escribir para el éxito, y para la respuesta inmediata, es obviamente la condena a no tener ninguna de las dos cosas. O a tenerlas, que tal vez sea peor.

           
        La relación autor-público es una especie de secreto impalpable, indecible, posible, perceptible pero no definible. Hay idilios a besos y los hay a patadas y rasgones de orejas, como idilios de gatos. Así eran los de Usigli.

           Algo del secreto está en Lope, y en su Arte Nuevo... El que habla, pues es más parlamento oral que tratado escrito, el que habla es simplemente parte de ese público, cuidadano de su momento; y se pelea con los críticos y les hace advertir que él es pueblo, vulgar como sus cazuelas, violento como ellas; como ellas astuto para mezclar mensajes de rebeldía, de antinobleza, de antimachismo, de antihonor en casi toda su obra. Cosa que los malos críticos españoles no advierten... Canta a la vida, al amor, al sexo, a la libertad, a la mujer dueña de sí y de su cuerpo. Eso muestra y eso le aplauden. Y hay guiños en los mensajes que la inquisición no percibe, o muy raramente.

           Uno, autor, debe pensar en Jivago, quien dijo que ser poeta no es nada y por eso fue médico. Como médicos fueron Chéjov y Schnitzler. Hay que ser maestro, director de revista, empleado público, ciudadano común, hay que viajar en metro y en autobús, hay que ser asaltado en la vía pública, por la policía o por los ladrones, (y la primera es peor). Hay que rabiar con la política y negarse a la amistad de los más poderosos, porque marchitan al escritor, lo consumen y lo pudren y lo embarran de su desprestigio.

           Vivir normalmente, ser un ciudadano normal entre otros ciudadanos, dará probablemente enfoques más pertinentes para que las obras iluminen rincones de la propia vida y ésta se parecerá a la de los demás. Habrá posibilidades de contacto, en el mejor de los casos, habrá momentos de ese idilio impagable que es el encuentro feliz, en el teatro, del autor y su público.
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          Interpretación y recepción: el espectador y el intérprete

        

        Daniel Meyran

      

      
        
           El tema del Segundo Coloquio Internacional de teatro mexicano que organizamos aquí en Perpignan, era teoría y práctica del teatro, y en aquella ocasión fijé un modelo teórico operatorio para la investigación teatral, el modelo semiótico, tomado prestado de la semiótica o teoría de los signos o lógica formal de los signos formalizada por Ch. S. Peirce (físico, lógico y matemático norteamericano) porque primero me parece necesario proponer un modelo elemental capaz de guiar el discurso de la investigación teatral, segundo porque este modelo semiótico me permite determinar el teatro como una totalidad, como un todo textual y visual a la vez, como un texto representación, y tercero porque este modelo me ofrece la ocasión de demostrar que, de veras, todo lo que ocurre en el escenario y alrededor está presente en la mente de cualquier espectador. Y por eso, es un fenómeno primero que produce la presencia en la mente de otra cosa que también tiene lugar y que es un fenómeno segundo. Ambos fenómenos están unidos debido a la presencia del espectador, por un sistema de relaciones que es el hecho de un fenómeno tercero, distinto de los otros dos ya que traduce la presencia en la mente de sus relaciones y de los procesos que los establecen. Estos tres fenómenos constituyen el fenómeno teatral, el hic et nunc de la escena, aquello a lo que remite o de lo que tiene lugar, y los medios y procesos de este desplazamiento. Así que este año con motivo de la celebración del III Coloquio Internacional hemos decidido enfocar el teatro desde el punto de vista de la recepción del espectáculo, desde la perspectiva del espectador, tomando en cuenta la relación que une el teatro y el público. El teatro es espectáculo, es un todo espectacular, es decir, una forma de socialización de las relaciones humanas que no implica al espectador como variable sino como constante. Aquella presencia del espectador en la sala como en la escena no es alternativa sino imperativa. Sin embargo, sí que es alternativa y variable la manera de integrar al espectador en el espectáculo teatral, la manera de “hacer pasar las cosas al otro lado, adentro del espejo” (Usigli, 1979). Así que les propongo que invitemos al espectador a sentarse en un sillón confortable, que apaguemos la luz en torno a él y que la volvamos a encender sobre su propia imagen reflejada en otro. El teatro es una manifestación estética de necesidad de ritual y sabemos que el ritual es una modalidad por medio de la cual el hombre se compone su propia imagen, creyendo así dominar su condición. Todo el espacio espectacular es invadido por las grandes corrientes del inmenso espacio social cuyo mensajero es aquel espectador, a la vez motivado para y motivado por el espectáculo.

           En materia de investigación teatral, si la semiótica, tal como ya la he caracterizado a partir del modelo teórico de Ch. S. Peirce, permite entender el objeto teatral como espectáculo en su totalidad es, precisamente, porque trata al mismo tiempo el estudio del texto y de la representación, abordándolos como un complejo de signos, un hipersigno, y porque confiere al espectador el papel activo que le corresponde. El espectador es irreductible e indesechable en el texto-representación; es un “actor” lo mismo que los demás protagonistas: el comediante, el objeto escénico, el director y el proprio autor. Es ése el “coproductor del espectáculo” según la fórmula de A. Ubersfeld.

           El espectador está presente en la mente del autor dramático en su proyecto de escritura del texto representación como está presente en la mente del director del espectáculo representado que no pierde de vista el contexto ideológico y cultural de sus contemporáneos, así como está presente en la mente del comediante en su acto de representación, en su trabajo de actor.

           Rodolfo Usigli no se engañó como muchos otros dramaturgos no se engañaron tampoco, poniéndolo como signo en sus prólogos, epílogos o noticias y en sus mismas obras, lo instala al comienzo de la producción del texto teatral:

          
            El público aspira a verse en el teatro, dignificado o caricatural, y aunque nunca hay que darle gusto totalmente, es innegable que es él quien señala los temas al dramaturgo: pero si el dramaturgo tiene que ser ese instrumento servil del público, el poeta lo rescata y lo eleva (Usigli, 1979).

          

           
        Jean-Paul Sartre contestaba en el mismo sentido a la pregunta que le hacían los periodistas de L’Expressd 15 de septiembre de 1959:

          
            ¿Qué piensa Ud. que esperan de su teatro los espectadores que irán a ver su obra?
 – Eso no lo sé, contesta Sartre, el teatro es de tal manera cosa pública, cosa del público, que una obra escapa al autor en cuanto el público está en la sala... El publico escribe la obra tanto como el autor (Sartre, 1973).

          

           Y muy recientemente Emilio Carballido en una entrevista de El Día, el 9 de octubre de 1991 podía afirmar:

          
            Yo soy el público si no ¿para quién escribe uno si no para uno mismo y para el público? (Carballido, 1991).

          

           Este papel activo del espectador, como destinador y destinatario, sujeto y objeto del teatro representación es la noción peirciana de interpretante la que se lo permite porque el signo significante-significado tal como lo ha caracterizado de Saussure, debido a la universalidad del sentido al cual remite, no es apto para implicar al espectador.

           Entonces, los interpretantes del espectador se manifiestan de la misma manera que los de los demás protagonistas del espacio teatral – autor, actor, director – según la cronología siguiente: interpretantes inmediatos, dinámicos y finales (4536) siendo el interpretante final el que pone término al proceso, al decidir por habitus o convención que la interpretación es suficiente. El papel esencial de un signo en la representación es pues el de “indicar” el objeto dinámico orientando al sujeto hacia una experiencia de este último: el objeto dinámico es el objeto tal como “el signo no puede expresarlo, sólo puede indicarlo y dejar que el intérprete lo descubra por experiencia colateral” (Peirce, 8314).

           Para que la comunicación se establezca entre la sala y la escena, en el espacio teatral, para dar cuenta de que todos los espectadores han visto la misma representación y para permitirles descubrir el objeto por “experiencia colateral “, queda claro que el dramaturgo conduce al espectador para elegir varias interpretaciones con preferencia sobre otras. Por ello utiliza las didascalias, la redundancia de los signos al nivel del espacio, del objeto escénico, del comediante, la redundancia entre lo textual y lo visual. Sin embargo es de notar que la coacción interpretante más fuerte y eficaz consiste en la elección de los signos en el acto de codificación, la que pone al espectador en situación de intérprete. El espectador tiende a encontrar en la experiencia vista en imagen una confirmación o una negación de su experiencia real, de ahí el conflicto entre la ficción escénica y la realidad extra escénica: el punto focal de este conflicto no es la representación imaginaria de la vida sino la realidad del espectáculo que enfoca la escena y la sala en una tensión indivisible y unificadora.
...
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